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Tabul’ové maliarstvo je déleZitym tusekom stredovekého
maliarstva a popri oblibenom a rozSirenom maliarstve na
stene (ponajviac mu hovoria, nie vidy sprdvne, fresky) a
povodnom maliarstve kniZnom (iluminované rukopisy) je
vyvinovym ¢initefom najmi v &asoch neskorého stredoveku.
Tabulové obrazy malovali na drevenych doskich, malokedy
samostatne, najcastejSie ako sudiastku gotickych kridlovych
oltirov, pri ktorych sa vyskytuje niekolko kompoziénych
sposobov oltarnych stavieb. No vo viésine pripadov malo-
vané tabule st oltairnymi kridlami. (Tab. A.)

Tabulové maliarstvo vzniklo zo vSeobecnej stredovekej,
najmi gotickej potreby tvorif mystické interiéry, ¢o dosa-
hovali farbistym wéinkom, a kridlové oltire s pomalova-
nymi tabulami maly tento té&inok nahradzovat v takych
stavbach, kde prisna sastava gotického chramového stavi-
telstva nedovolovala uplatiiovat sa malbe na stene alebo
malovanym oblokom. Preto tabulové maliarstvo dostiva sa
do strednej Europy, kde malo najsirSie pole pdsobnosti,

pomerne velmi neskoro, najskér ako oltirne retabulum
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(v bavorskom Rosenheime) a aZ postupne, okolo polovice
XIV. st., uziva sa ako kridlo oltara.

Tabulové maliarstvo vytvorilo si svoju osobitni techniku
na zaklade skusenosti, ktoré sa nadobudly pri farebnej
polychromii séch, ¢o malo star§i pévod. Drevena tabulu
natreli tenkou vrstvou kriedy, ktora potom spojovala tem-
perovi, pripadne aj ina farbu s drevenou vrstvou, zaru-
¢ovala farbe trvanlivost a jemny t6n. KaZd4 strana tabule
(malovaly sa zpravidla obidve kridlové strany) mala svoj
bohosluzobny a ikonograficky vyznam. Obrazy oltarov,
ktoré boly malované na zakrytej strane kridel, ako menej-
cenné, malovaly sa neraz bez kriedového podkladu rovno
na drevo. Preto st dnes vo vicéSine pripadov poruSené, ba
zniéené, hoci vidime v nich i pozoruhodné umelecké dielo
(napr. zadné, pevné kridla keZmarského hlavného oltara,
kde vidiet zaciatky tvorby vynikajiceho majstra okoli-
¢ianskeho).

Stredoveka ideologia spoloenstva prinasala anonymitu,
bezmennost tvorcov umeleckych diel, ktorych méZeme
poznat ¢asto len podla krstného mena (v starych archi-
voch, napr. v Kosiciach), lebo na umeleckom diele, malbe,
sa len zriedkakedy poznacili. Monogramy, oznacenie pocia-
toénymi pismenami, pouZivaji sa v neskorej gotike, ked
vplyvom humanistickjch a renesanénych tendencii talian-
skych zafina sa uplatiiovat osobnost ako délezity &initel,
ktory chce rozhodovai o dalSom osude kultiirnych a poli-

tickych dejin.

Pri takejto anonymite umelcovho mena (praca sistre-
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dovala sa v stavitelskych a oltarnych dieliach, teda podni-
koch remeselnickych, ktoré pripustaly tvorenie na ziklade
cudzich vzorov, asto otrockym kopirovanim pévodiny, bez
autorskej ujmy) spomenutia hodny st osobitné oltirne spo-
lo¢nosti alebo bratstva (Corpus Christi, sv. Anny etec.),
ktoré finanéne napomahaly vystavbu mnohych stredove-
kych oltarov, alebo organizicie cechové, ktoré svojim d&le-
nom, ziskanym podla prisnych pravidiel, zarudovaly ve-
diice prace umelecké (vieme o organizacii maliarov v Ko-
siciach z roku 1459, ktori neboli samostatni, ale patrili
vlastne do cechu stolirov a kolarov). Cechovy élen dostal
po prijati titul magister alebo majster (u nds, napr. ma-
gister Bartolomeus, autor fresky v Lipt. Sv. Ondreji, alebo
magister Martinus, autor tabulového obrazu z JanoSoviec
a pod.).

Gotické tabulové maliarstvo najiplnejSie rozvinulo a
zachovalo sa v strednej Europe. Na uzitok mu boly poli-
tické i hospodarske podmienky. Za ¢asov nemeckého ci-
sara a ceského kriala Karola IV. v Prahe a v jej okoli
utvorily sa silné umelecké predpoklady, ktoré ako v sta-
vitelstve, tak aj v socharstve, ba i v maliarstve znamenaly
silny impulz pre umelecky rozvoj v strednej Europe.
K tomu pristupovaly aj nové, z Talianska sa prebijajice
tendencie humanistické, ktorych vplyv na stredoeuropskych
kralovskych dvoroch oéividome sa zosilioval. Vysledok
toho méZeme vidief najmi v maliarstve Ciech XIV. sto-
ro¢ia, v ktorom sienské maliarstvo dostalo sa cez Avignon

prostrednictvom maliara Simoneho Martiniho a po case.



so zaruéenym vplyvom iwéinkov z monumentilneho diela
Giottovho. Osobitné poznatky stredoeuropské v Ceskej tkole
maliarskej, vytvorené maliarom Teodorichom, majstrom
vySebrodskym a trebonskym, staly sa zakladnymi prvkami
pre maliarske ambicie vrcholnej gotiky v Sirokom okruhu
tejto Ekoly, éi uz v Norimbergu (Niirnberg) alebo v Sliez-
sku, Ostmarku, Polsku, ako aj na Slovensku, so siibeZnym
téinkom maliarstva kolinskeho (Kéln a. R.). Zo spome-
nutych maliarskych okruhov vyvinuly sa potom iné dielne
a 3koly nemecké, ktoré rozlidujeme podla jednotlivych
krajov: Skola porynska, norimberska, vestfalska, bavorska,
franska, saska atd. Vyrastlo z nich niekolko vynikajicich
a vedicich maliarov, od majstra Franckého a Hansa v.
Thiibingen poénic cez Hansa Multschera, Hansa Pleyden-
wurfa, Martina Schongauera po Diirera, Cranacha, Pachera
a Holbeina, — aby sme spomenuli len najdélezitejsich a
najvynikajicejiich maliarov nemeckého stredoveku, ktori
boli pozoruhodni pre nas maliarsky vyvin.

*

Slovensko neostalo mimo vyvoja europského maliarstva,
ale tvorba prispésobila sa osobitnému postaveniu, ktoré
s kazdého ohladu muselo vytvorif vlastné umelecké pred-
poklady. Postavenie gotického umenia na Slovensku je
Casove i svojim rizom iné ako v krajoch ostatnej strednej
Europy. Vznikd pomerne neskoro, az koncom XIIIL st.,
a kedZe konzervativne priidy spolocenské a umelecké boly




v tych casoch eSte silné, uréuji aj postup vyvoja nasej
gotickej kultiry a umenia. No, uréuji ho aj politicko-
historické okolnosti.

Koncom XIII. storofia nastaiva tupadok panovnickej
moci, dochodi k bojom medzi niZiou Sfachtou a vysokou
gfachtou. Neapolska kralovska dynastia, Anjouovei, dvi-
haji narok na uhorsky tréon. Ku skutoénému usporiadaniu
pomerov doslo aZ zadiatkom XIV. storoéia, ked panovnici
tohto rodu, Karol Rébert, ale najmid jeho syn Ludovit
Velky, humanisticky panovnik velkého formatu, svojou
obozretnostou a velkolepou politickou koncepciou umoznili
styky s talianskou a so stredoeuropskou kultirou a roz-
vinuli umeleckd kapacitu do nebyvalych rozmerov.

Vieme v tychto &asoch o silnom pride gotického so-
chéarstva, pozname velkd oblibenost stenového maliarstva,
ktoré na zaklade talianskeho a stredoeuropského popudu
stiva sa prvym naSim velkym maliarskym prejavom. Je
pozoruhodné pre naSe stredoveké maliarstvo, Ze malba na
dreve vyskytuje sa pomerne neskoro, a to tiez ojedinele
az koncom XIV. storodia a Ze dovtedy ide prevazne o
malbu na stene, ktora vypliia interiéry naSich kostolov.
Pravda, ¢asom sa vSeli¢o mohlo zni¢if a skazif. No savisi
to zasa aj s postupnym stavitelskym spésobom, ktory uz
v druhej polovici XIV. storofia zafina uplatiiovat v pod-
state motivy gotické: vzdava sa konzervativnej hmotnosti
plnych stien, vhodnej predovSetkym pre stenové maliar-
stvo. V skutoénosti ide tu zasa o roky panovania Zigmunda
Lucemburského na tzemi Slovenska, v ktorych doZlo k roz-
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gireniu tabulového maliarstva. Ved Zigmund — ako syn
cisara Karola IV. a neskorsi jeho nastupca na stolci cisar-
skom — mal moZnosti spajat silné maliarske prvky v centre

svojej rie a umerne ich roztriedovaf po svojej dfzave.

*

Najstar§ia, ba moZno povedat jedina dnes znama tabu-
Tova malba, pochidzajica z konca XIV. storoéia, zacho-
vala sa v mestskom miuzeu v Banskej Bystrici. Ide o &iastku
kridlového oltira, ktory pdvodne stial v r. k. kostole v Po-
nikdch a v predoSlom storoéi dostal sa do mizea, kde bola
a7 donedivna celkom zabudnuti.(1) Jedine tato malba
zobrazuje postavu proroka JeremiiSa a je vo velmi poru-
Senom stave. Postava stoji vo volne splyvajicom a ve-
jicom richu s pravidelnymi, eite dost hrubymi zahybmi,
s teplou farebnou Zkilou. Na tabuli vidime néapisovii pasku
s minuskulovymi pismenami, oznadujicimi meno zobrazo-
vanej postavy. Maliar sa vyulil na tretej faze ¢&eského
tabulového maliarstva z konca XIV. storoéia, ¢o prezradza
tprava plaifa a jeho tiefiovanie, nakolko vSak obraz ma
niektoré formilne znamky este z predchadzajiceho tseku,
mozeme jeho datovanie polozit do ¢asov kratko po r. 1390.

V podobnom stave nachodime a poznivame aj dalsie
fragmenty zo zaliatkov nafej tabulovej malby. Ale do-
teraz znamy rad tabdl musime uZ teraz posunif na ne-
skorfi &as, lebo patranie v umeleckych dejinich strednej
Europy prinieslo poznatky, na ziklade ktorych prichodi
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niam opravit doterajiie nahlady a tsudky. Takto potom

nasledujica, nedatovana ina¢ malba je vo farskom kostole
sv. Jakuba v Levodi.

Najdeme ju na neskorSom oltari sv. Katariny, umiestent
ako predelu. Je sloZzena z troch samostatnych obrazov.
Jeden zobrazuje sv. Trojicu, iny sv. Zofiu s dcérami a iny
zasa Jakubov sen.(2) Obrazy si pozostatkom kridlového
oltara, premalovali ich v neskorfich ¢asoch, takZe ich
povodny vzhlad mohla by objasnit len dékladni konzer-
vacia. Ale aj takto méZeme usidif na miniatirnu tech-
niku maliara, vyvierajicu z jeho Skolenia vo viedenskej
gkole, ovplyvnenej pokroéilou ¢&eskou &kolou (treba si
v8imnif malby rajhradské), nakolko v prvych deceniich
XV. storo¢ia — ked v Cechich boly krvavé husitské vojny
— fazisko umeleckej iniciativnosti presunulo sa na Viedeii.
Viedeni, ktorej socharske a maliarske koly, sice len na
kratky &as a pre istd oblast strednej Europy, znamenaly
vychodisko umeleckého nazerania. Jedinym pripadom toho
v nasom maliarstve je prave dielo levoéské, pochodiace
asi z rokov okolo 1420 a svojou zlomkovitosfou vypliia
medzeru v zaliatkoch tabulového maliarstva na Slovensku.

Do oblasti priameho &eského vplyvu patri aj obraz Ma-
dony, ktory ozdoboval oltir v Trenéine. Jeho charakter
ukazuje iba na neskord rozsirenost pévodnych vzorov, ked
elekticizmus makkého Stylu prekonava sa vo vy€erpanosti
tematickej a pochodi z roku okolo 1420—30.

Este dalfie vyuZivanie slohu na poédiatku nepokojnych
Casov Jiskrovych ukazuja tabulové fragmenty z Bdtoviec,
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ktoré doteraz povaZovali za najstarsi produkt nasej tabu-
Tovej malby, vidiac v nich taliansky vplyv z konca XIV.
storo¢ia. Hoci je isté, Ze vplyv talianskeho maliarstva na
slovenské maliarstvo, najmd nastenné, mal silni ozvenu,
predsa mnohé prvky malby — pribuznost kompozi¢ného
stavania a pribuznost postiv — putaji batovské zlomky
k maliarstvu norimberskému (Niirnberg) z druhej Stvrtiny
XV. storo¢ia. Neujasneny namet — hoci je pravdepodobné,
7e ide o zobrazovanie niektorych scén zo Zivota sv. Kata-
riny — aj ked obraz tejto svitice nachodime na zadnej
strane tabule, neraz zamestnaval dejepiscov a plosnost,
ako aj prevaZna lineidrna dekorativnost malieb bola pri-
¢ina raného datovania. Tu ide o oneskoreny prejav a vy-
Zivanie sa slohovych vlastnosti z konca XIV. storoéia, takze
mézZeme hovorif o malbe z 30.—40. rokov XV. storoédia.

Koneéne najvyraznejSie vyvrcholenie maliarskych snah
zigmundovského obdobia je oltar, ktory pévodne stal vo
Sv. Beriadiku nl/Hr. a sostavil ho roku 1427 vynikajtei
maliar, ktory sa podpisal ako Thomas de Coloswar. Oltar
je dnes v Ostrihome a v podstate nevyviera zo zasad ume-
leckej tvorby slovenského stredoveku; vyhotoveny bol ma-
liarom pévodu kluZského, hoci postaveny povodne do pro-
stredia nasho stredovekého kostola, diva vyznievat takym
vieobecnym tsiliam, ktoré sa v ¢asoch cisira a krila
Zigmunda tvorily v strednej Europe. Oltir zo Sv. Beiiadika
nad Hr., celkove zachovany, na prostrednom obraze velko-
ryse znazorfiuje scénu ukriZovania (Golgota), namalovania
s velkym umeleckym rozbehom a vlastnostami, ktoré su
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priznaéné pre vyznaéné umelecké strediska. Novy realizmus
sa nehladd, ani sa bojazlive neinterpretuje. Umelec snazi
sa dosiahnut aZ podobiziiovii vernost, pésobivi priesto-
rovost a prirodzenost, najmd v krajinkarskych ¢&astiach
tabule. Maliar &erpal z &eskej maliarskej kultdry, spro-
stredkovanej Podunajskom cez Viedeii. Jeho tvarova red
je pevna, bez stdp provincidlnosti, a preto sa jeho dielo
tak odliSuje od siéasnej tvorby slovenskych miest.

Koneéne musime upozornif na tri tabule bratislavského
mestského miizea (neznameho ina¢ pédvodu), ktoré zna-
zoriiuji UkriZovanie v jednoduchej, jasnej kompozicii a
svitice, malované pod zrejmym vplyvom Ziarivo honosnej
farebnosti Ceskej Skoly maliarskej.

Zacdiatky nasho tabulového maliarstva gotického si
teda, ako vidime, nesistavné, tutrzkovite sa zachovaly,
a preto nedavajui tuplny obraz o tomto tseku vytvarnej
¢innosti. Koneéne, tabulové maliarstvo na Slovensku roz-
vinulo sa aZ od polovice XV. storoéia, ked sa pomaly
upokojila situdcia hospodarska a kultiirna po vycerpanosti
z Jiskrovho vojnového faZenia, ktoré skrusujico téinkovalo
na nadu umeleckd produkciu. Trvalo vySe 20 rokov, kym
sa zjavil novy umelecky rozbeh. No, skutoénost hovori
aj o tom, Ze umelecky prejav tplne nezahynul, kedZze
uz od 50-tych rokov XV. storodia prichodi prechodné
prejavenie sa slohu eSte neujasneného, nevyvretého, so
spomienkami na miakky sloh.

®
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Priblizne v polovici XV. storotia zaéinaji sa uplatiiovat
v nasom tabulovom maliarstve prvky, ktoré jasne hlasaji
nové umelecké usposobenie, vyplyvajice jednak zo zisadnej
stredoeuropskej premeny, jednak z Casov pomaly sa usta-
Tujiicich, alebo aspoii takych, ktoré ukazuji potrebu vy-
slovit, prejavit sa v umeni po dlhSom mléani. Tieto vplyvy
dostdvajii sa k nam zo Sliezska prostrednictvom susedného
Polska. Dostivaji sa nie bezpodmieneéne pravidelnou,
evoluénou cestou, lebo maliarske tstredie na Slovensku vy-
vija sa v kratkom ¢ase na samostatného udavatela sicasnych
umeleckych smernic na vzemi Spisa, ba svojou rozsiahlos-
fou dotkne sa aj umeleckych potrieb okolia polského
Sandeca.

V takomto podiatoénom umeleckom prejaveni javi sa
nam oltar, pévodne v Bardejove postaveny, ktorého skri-
nova suciastka, socha P. Marie a 3 sprievodné mensie
sochy, st eSte i dnes v oratériu bardiovského kostola; ma-
Tované kridla dostaly sa do koSického dému. Oltir pochodi
podla archivnych ziznamov z roku 1450 a malované ta-
bule, ktoré zobrazuji dvojice sviitcov, ako aj dvoje zacho-
vanych trojuholnikovych Stitkov (dnes si na oltiri Viech-
svitych — sv. Ondreja v Bardejove) s obrazmi Troch kralov
a sv. Jana Krstitela, ukazuji na zaiatoénicke dielo ma-
liara, ktory svoje hlavné price vyhotovil pre Matejovece a
Nedecu.(3) Vedicim motivom maliara je usilie o plastické
formy, pri¢om oblubuje velké plochy. Badime snahu o rea-
listické podanie v poiiati tych Gasov — a o vystupifiovanie
priestorovosti, pravda, iba s naznakovou kompoziciou pre-
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tinania vodorovnych a diagonalnych obrazotvornych linii. "

Vyrazne vidime to na velkom oltiri kostola v Mate-
jovciach, na ktorom si malované kridla aj prostriedok.
Oltir sa konéi trojuholnikovymi pomalovanymi 3titkami;
osobitny charakter konstrukcie kridlovych oltirov.(4) Oltar
znazoriiuje na otvorenej strane postavy sv. Stefana, sv. i
Emericha a vyjavy z ich Zivota. Tento nacionilny motiv 4
podnietil madarskych historikov, aby polemizovali s histo-
rikmi polskymi o ndrodnostnej otdzke autorovej. Nie je
moZné riesit tito otdzku. Predpokladame viak, Ze o narod-
nostnej otizke v dnefnom smysle nie je mozné ani hovorit
len preto, Ze umelec maloval aj takyto namet, prirodzeny
v cudzom kraji. Ved jeho najviéSiu éinnosf vidime na péde
pol'skej, kde maloval zasa nirodnych svitcov polskych.

Jedno je isté, Ze obrazy, ktoré sa zachovaly a tvorily
na Slovensku, si najkvalitnejSie v tvorbe tohto maliara,
ktory sa ndm predstavuje svojou dynamickou vyraznostfou i
a putavosfou ako doleZitdi maliarska osobnost, tvoriaca
nové umelecké ziklady a smernice pre nasu tvorbu.
Dielo maliara z Matejoviec piita sa toti% Zivelne ku tvorbe
vyznamného sliezskeho umelca oltira sv. Hedvigy vo Vra-
tislave, ktory po zaniku vediceho postavenia &eského ma-
liarstva prevzal v prvej polovici XV. storofia impulz pre
susedné kultirne oblasti. Na§ maliar bol iste jeho priamym
7iakom a tabule na oltire v Matejovciach si jeho posled- A
nym, mozno povedat vrcholnym dielom. Maloval ich okolo
roku 1460, kedZe zobrazuje aj postavu sv. Bernharda,
ktory aZ roku 1455 bol svitoreleny.
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Iny oltir tohoZe maliara, zasviteny sv. Bartolomejovi,
gachoval sa len v zlomkoch v Nedeci, je sicasny alebo
dado skorsi od oltira matejovského a ukazuje vSetky
znamky umeleckej vyspelosti majstrovej. I tu je délezity
kompoziény rytmus a priestorova volnost, badatelni najmi
na posobivom obraze Krista na hore Olivetskej.

Nie je naSou tlohou, aby sme sledovali Cinnost tohto
maliara aj do Polska, mézeme povedat iba tolko, Ze jeho
Ginnost na Slovensku musela mat naslednikov, Ziakov. Jed-
ného poznime v malom, len neddvno posbieranom oltari sv.
Zofie, ktory zo sdsovského kostola dostal sa do bansko-
bystrického mestského miizea v stave pomerne neporuse-
nom. Tento ikonograficky este neustaleny oltair v pro-
strednom obraze znizoriiuje sv. Zofiu s jej dcérami, v hiera-
tickom postoji, na kridlach vSak s nejednotne vysvetlova-
nymi scénami zo Zivota svitcov — a to na spdsob skoly ma-
tejovskej, lenZe vo vypracovani umelecky menejcennom.
Tento oltir ma svoju obmenu najskdér v oltari z Zarzeczi
(vychod. Sliezsko) a pochodi z ¢asov okolo r. 1460.

Iného charakteru je skupina dalSich oltarov a malo-
vanych tabal, ktoré si sistredené na ini vynikajicu pracu
vratislavského okruhu, na oltar svitej Barbory, ktorého
tvorca je pokrocilejii v maliarskom a umeleckom chépani,
usiluje sa o priestorové kompozicie, o plastické formy a o
pohyblivi dynamiku postav.

Vysledkom tohto wsilia je oltar P. Marie-Orodovnice
zo Strazok(5) a oltir, zlomkovite zachovany z Nemeckej
Lupée.(6) Byv. hlavny oltir kostola v Liptovskej Sv. Mare,
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malovany monografistom R. N., patri tiez k tejto skupine.

Oltar zo StrdZok ma malovani prostredna tabulu s pe-
stavou P. Marie, so sv. Katarinou a sv. Barborou, na spésob
obrazov, ktoré P. Miriu predstavuji ako Hodegetriu, po-
stavend na tvar zlého ¢loveka. Vyobrazovanie, v okolitych
krajoch velmi oblibené, svojim vypracovanim predpo-
klada ovplyvnenie ¢&eskou maliarskou 8kolou (Madona
z Destny). Kridla oltara so sv. Stanislavom s priznaéné
pre okruh. Ale malba vymkyna sa zo stlasnej produkcie
susednych krajov Polska (Przydonica, Lopuszna), lebo slo-
vensky maliar viac vyzdvihol prichylnost k starej tradicu
krasneho slohu a nebol ovlivneny ani maliarom matejov-
ského oltara. Obrazy svojim realizmom, pritom siladne
upravené, v plynulom richu a s krdasnymi tvarami postav,
maji svoje korene, ako sme uZ povedali, v maliarstve
Cesko-sliezskom, ¢im sa pripatavaji k novym maliarskym
pridom strednej a juhovychodnej Europy.

Este viac sa priklafiaji k priamemu vplyvu vratislav-
skému, najmi v konstrukcii priestorovej a plastickej tabule
oltira z Nemeckej Lupée, doteraz dostatoéne nepoviimnuté
(najmid preto, Ze Cast obrazov dostala sa do Slovenského
mizea v Bratislave, ¢ast zas do sbierok Starého umenia
v Prahe, jeden obraz do Budapesti), i preto, lebo obrazy
boly a7 donedivna vo velmi zlom stave, takZe ich nebolo
moZno odborne a bezpecne prezrief. Dnes si uZz vieme
zrekonstruovat povodny stav a posadif, Ze ide o tabule
neobyéajnej prifazlivosti a délezitosti pri posudzovani vy-
vinu néasho tabulového maliarstva, kedZe svojou akostou,
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slohovymi vlastnostami — zretelnymi najmd na obrazoch
Zvestovania a Krista na hore Olivetskej — pitaji sa uzko
k dielu majstra oltdra sv. Barbory vo Vratislave. Tabule
vznikly okolo r. 1450—60. Podla slohového charakteru
mozno usadif, Ze tento majster maloval aj obrazy, ktoré
sa zo Zlatych Moraviec dostaly do Pesti. Stidime tak najmi
podla obrazu Troch kralov, ktory ukazuje tie isté kvality
ako tabule Fupéianske (okolo r. 1460). -
Do okruhu tohto prechodného slohu moZno zaradif aj
tabule, ktoré pochodia z Ruzbdch (dnes v Kosiciach), ktoré
boly zhotovené podla istej heidelberskej Biblie (okolo r.
1460), = Mosoviec (1471) a iné. Ide o dobu prechodu ku
konkrétnemu neskorogotickému realizmu, ktory sa dostavil

a uplatnil aZ v dalfich etapach. Pravda, prechodny spésob
maliarstva — ako sa to koneéne vidy stdva — neukondil
svoje posobenie razom, pretrval nejaky &as eite aj vtedy,
ked sa tvorily uZ zrejmé priklady malby tabulovej na
ziklade novych vymoZenosti. LenZe pre sim vyvin boly
len druhoradym tispechom maliarskym, pravidelné prezi-
vanie sa tvarov, kym nové pridy nestaly sa vieobecne
platnymi v umeleckej tvorbe.

*

Polovica 70-tych rokov XV. storofia stiva sa vyznam-
n.y’m medznikom pre novii umeleckdi tvorbu Slovenska
nielen preto, 7e sa ustalily slozky tvorby neskorej gotiky,
ale Ze Slovensko v tych €asoch sa politicky a hospodarsky

19




i

natolko upokojilo, Ze za panovania krala Mateja nast
dplny obrat, najmd v rozSirujicom sa zimere vyspelého
umeleckého chcenia. Otviraji sa délezité umelecké dielne
v Kosiciach (1474—77), vo Spisskej Kapitule (1478)

znamenaji zaloZenie dielne, ale zpravidla uz vyspely jej &in,
ako je v archivoch zaznadené, t. j. dohotovenie a posviacka‘i
oltira, dokonéeného v niektorej z dielni.

*

ihi

Z tychto najranejii a najvjznamnejsi je majster radu

liarov.

tabil zo Zivota sv. Alibety, ktorého obrazy boly vlozené

do bohato vyrezivaného gotického rému a v mohutnych
rozmeroch; ich sostavenie zapliia celd Sirku rozmerného
presbyteria (kiiaziita). Tabule velmi Sirokym vypravova- :
telskym sposobom znazoriiuji v tych &asoch neobvykld
tému o legende sv. Alibety Uhorskej.(7) Realistické cha-
panie situdcie, usilie o prirodzené podanie s uvofnenimﬂ;"
priestorovej a obrazoplochej viazanosti priniesly ﬁrazov&f;é
moZnosti, sithlasiace so vSeobecnym uvolnenim stredove-;i
kych kultirnych zdmerov a myslenia. Zalina sa uplatiiovat

i
e,
)
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priroda ako obrazotvorny prvok nielen v dekorativnej si-
vislosti — ako robil napr. matejovsky maliar — ale pri-
roda je rovnocenna s Tudskou postavou, hoci T'udska postava
sostava este vzdy meradlom obrazovej skladby. Prvky
takto poznivané korenia sice v diele vratislavského maj-
stra oltara sv. Barbory, no maliar cyklu o sv. Alzbete
vychodi z domicej pddy, jednak len z pokusov majstra
nemeckolupéianskeho a jednak z diela maliara radacov-
~ ského z radu tabil o sv. Anne. V diele koSickom sustre-
duje sa mierou nevidanou a europsky chapanou snaha o
veené zachytenie scény, uZ nielen v tlohe sprievodeu
bohosluzobnych tkonov, ale v zastoji skutoéne umeleckom,
z dufe umelcovej vyvierajicom. Okrem toho badime tu
prebidzajice sa vplyvy realizmu nizozemského, ktoré ne-
priamo sprevadzaji tohto lyricky zaloZeného maliara, vy-
uceného v Nemecku.

Druhy maliar koSicky, ktory namaloval pasiovy rad tabul
a cyklus zo Zivota Mdrie, odliSuje sa od predoslého v ponati
maliarskych problémov a v temperamente, nakolko je dy-
namickym prednifacom, pracujiicim v smere, ktorému sa
nauéil od majstra krakovského dominikénskeho kostola.(8)
Tento maliar okrem toho bol i v vizkom styku s umenim
mnichovského maliara Jana Pollacka v &asoch, ked Pollack
pracoval v Krakove okolo roku 1480. Vysledky tvorby ko-
?ického majstra idd za majstra dominikédnskeho a nemoZno
ich preto stotoziiovat pri tom vietkom, Ze v koSickych ar-
chivoch vyskytuje sa niekolko mien polskjch maliarov.
Mena dokazujii len tofko, %e nase stredoveké maliar-
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stvo malo priame styky s umeleckym svetom Krakova
prostrednictvom Krakova so Sliezskom. V spominanj‘
¢asoch totiz nebolo moZné sprostredkovanie cez Vied
lebo politické pomery za panovania kriala Mateja nebol;
pre takéto sprostredkovanie priaznivé. Dielo uvedeného
maliara paSiového cyklu je aZ z rokov okolo 1480.

Vliv takto utvorenej, umelecky bohato vypravenej
liarskej dielne méZeme sledovat najmi# na Wcasti majs a
cyklu o sv. Alzbete v SariSskom umeleckom kruhu,
vidime aj dalej na nespornom vlivani na vyznamny pol'sk,
oltair v olkusskom kostole pri Krakove. V Sarii to bol
znovuvystaveny kostol v Bardejove, kde maliar, oznadeny
menom Severin, vyhotovil oltir Mettercie (sv. Anny Samo-
tretej) r. 1485, oltar sv. Alzbety a oltair P. Marie (148
dar Veroniky Magerovej). Vietko diela sposobu primiti
nejSieho v ponimani maliarskom a technickom, s otrocky
napodobnenim vynikajiceho prikladu koSického. Zato n
znamy maliar oltira Narodenia Pina (okolo 1490) uka
mnohé motivy kosickej maliarskej dielne, beriic si nam
tové predlohy pre cyklus zo Zivota Marie jednak z
gickych tabdl (VraZdenie neviniatok), jednak pouZiva
starSie a oblibené rytiny nemeckého maliara a rytca M
tina Schongauera.(9) Jasnd reé¢ a ziva, tepla farebn
stavaji tohto maliara medzi dobrych predstavitefov umen
slovenského stredoveku. Z tohto prostredia vychodi
maliar oltira Svitého Kriza (tiez v bardejovskom kostole):
ktory viak pracoval podla vzorov kofického majstra
gendy o sv. Alzbete (pred r. 1500).
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Iné dolezité stredisko utvorilo sa vo Spisskej Kapitule,
kde po ukonéeni prestavby kapitulského chrimu ozdobili
ehtlm jedendstimi oltarmi. Oltare vysvitili roku 1478, o
gom sa zachovala pdévodna listina, a podla tej sudiac,
dodnes zachoval sa len hlavny oltar, oltar sv. Michala
archanjela a fragment tabule so sv. Stefanom. Zasadnt
délezitost pre tento okruh ma predovSetkym hlavny oltar
(1478), ktory je na otvorenych kridlach Ciastotne pre-
malovany(13); znédzorfiuji postavy svitcov v sicasnom,
velmi honosnom riichu z konca stredoveku. Zavreté kridla
si pomalované zasa velmi jemne nahodenymi, vyraznymi
a realisticky prekypujicimi scénami pasiovymi, kde priroda
dostdva svoje opodstatnenie aspoii v zdanlivom perspek-
tivnom pomere k Tudskym postavim a k ich skupinam.
Maliar spisskokapitulsky je vyznamna osobnost nielen
preto, Ze pozname jeho datované dielo, ale monumental-
nosfou prednesu a Sirkou vyrazovych moZnosti — hoci
neraz siahal po Schongauerovej rytine — stiva sa vyjadro-
vatefom sigasnjch umeleckych snih. Jeho umelecké dielo
je pribuzné s tvorbou mnichovského Jana Pollacka a do-
Stiva sa do styku aj s niabehmi maliarstva nizozemského.

Iné pridy, dolezité pre lokdlny umelecky prejav, pri-
nasa maliar, ktory pracoval pre kostol vo Spisskom Pod-
hradi (okolo 1480—90). Jeho dielo zachovalo sa zlomko-
vite v niekolkych velkjch tabuliach (dnes v diecezilnom
: -i’eu vo Spifskej Kapitule), zobrazujicich scény zo Zivota

M"'“”(14') spravené s bezprostrednym tcinkom a la-
l"‘h’m farebnym ténom, v ktorom prevlada zelena a

i
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mierne Sediva (pripadne fialova). Ide o maliara, ktory ma
svoju osobitni prifazlivost a svojsky rukopis v ovalnej
tvari Zenskych postiv a v dlhom, Iahko lomenom nose.
Korene pre tvorbu tohto maliara ndjdeme nielen v niirn-
berskom maliarstve (H. Pleydenwurf), ale velmi priznaéne
v maliarstve juhonemecko-salzburskom (majster z Grossy-
mainu). Blizky snahe tohto majstra je aj oltar sv. Alzbety
v Levoéi (1492), ktorého maliar v8ak svojou reichlichov-
skou vecnostou, svojim kolorizmom pokroéil dalej vo vy-
vine ako majster spiSskopodhradsky.(11) Do tejto skupiny
patri aj boény oltir Panny Marie z kostola v Lipt. Sv.
Mikulasi.

Najvyznamnej§i maliar spisskokapitulskej dielne je maj-
ster tabul oltara Korunovania P. Madrie, ktory stoji v ka-
plnke kapitulského kostola(15) a bol podla pévodného
napisu (ktory na oltari ¢&itali eSte Pirhalla a Hradszky)
vyhotoveny roku 1499. Zobrazuje na otvorenych kridlach
scény zo Zivota Marie velmi jemnym nadychom podané
Iyrické obrazy, vyplyvajice z ladnej rovnovahy naladovych
a konstruktivnych prvkov obrazovej tvorby. Ale aj zavreté
kridla s obrazmi paSiovymi podliehaji tomu istému tvo-
rivému procesu vynikajiceho umelca, ktory teplymi ténmi
farieb, hlbokymi, zrakove s istotou videnymi priestormi,
realistickou vernosfou, naértnutymi tvarmi a pohybovou
vyraznostou postiv dostidva sa medzi najdokonalejsich pred-
stavite[ov nasho stredovekého tabulového maliarstva z po-
slednych rokov XV. storoéia vobec a dal popud nejednému
dobrému umeleckému dsiliu, v ktorom sa po fiom na sever-
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nom Slovensku tvorilo a pokracovalo. Z okruhu tohto
majstra je aj oltar P. Mdrie Sneznej levoéského kostola,
ale najmid zjavenie sa iného délezitého a kvalitného ma-
liara, ktory vysledky spiSskokapitulského majstra oltara
Korunovania P. Marie — ziskané nespornou znalosfou
umeleckych stredisk juhonemecko-nizozemskych — este
prevysuje, majstra okolicianskeho, o ktorom budeme hovorit
neskorsie.

Hoci v Levoéi nebola v tych &asoch vediica umelecka
dielia a umenie kostola sv. Jakuba bolo ovplyviiované
najskér zo Spisskej Kapituly, predsa vzniklo — nevedno
eite, pod akymi twéinkami — vyznamné dielo maliarske
na oltdari Vir dolorum (Corvinovsky oltar) v Levoéi, kde
majster, pouZijic niektoré predlohy Schongauerovych rytin,
tvori dielo na ndmet zo Zivota P. Mairie s pozoruhodnou
vyraznostou(l0) a v smerniciach diela majstra Mikuladsa
levoéského, ktory roku 1484 zhotovil znimy obraz Madony
popradskej. KX nim pripojuje sa aj iny maliar, majster
Martin, s obrazom P. Marie so sviticami(12) z janoSovského
Lkostola (dnes v Bratislave) z roku 1491.

*

Tretie velké stredisko umelecké tych ¢&ias utvorilo sa
v Kremnici a uéinkovalo na celé okolie. V Kremnici sa-
mej nezachovalo sa nijaké dielo, ktoré by dokumentovalo
tento nahlad, zato vSak v nedalekom dedinskom kostole
v Lickach nadly sa oltare, z ktorych najvyraznejsi bol
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zasviteny sv. MikuldSovi(16) a pochodil z roku 1473. (Spo-
menuté oltare dnes st v Budapesti.) Dobre svedéia o ume-
leckom usili stredovekého Slovenska. Majster tychto oltarov
(zlomky sa zachovaly aj v Hron. Sv. Beriadiku) ziskal svoje
znalosti bezprostrednym stykom so siéasnou stredoeurop-
skou malbou; na pociatku bol pod vlivom generacie Pley-
denwurfa, neskorfie — iste precestujic Porynie — uputal
ho kolinsky (Kéln a. R.) maliar Mariinho Zivota (Meister
des Marienlebens). Aby nové prady nizozemeké upevnily
v nom umelecké ponatie, hladi optickymi prostriedkami
vhlbovat sa do prirody, preto pracuje podrobne a na roz-
diel od doterajSej tvorby — v ktorej priroda bola viac-
menej len realistickym tzadim — ide d'alej, napr. na obraze
UkriZovania z lu¢anského oltira, stiva sa vyraznym pred-
zvestovatelom toho, ¢o o niekolko desafroéi zaujalo mysel
vietkych umelcov kompoziénym usporiadanim figuralnej a
prirodnej éasti.

Preto je majster oltira z Ludok uditeflom niekolkych
okolitych maliarov a jeho umenie vliva na tvorbu, ktora
sa vyvinula v prvych rokoch XVI. st. Medzi jeho nasle-
dovnikov kladieme majstra byv. oltdra vo Sv. Jakube pri
Banskej Bystrici (17)(dnes Budapest), majstra hlavného
oltara v Sdsovej(18), ako aj maliara oltira sv. Antona

.

ve Spisskej Sobote.
*

Koneény stupeii vo vyvoji slovenskej tabulovej malby
gotickej prichodi aZ po prechode do nového storodia,
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so zmenou umeleckého usilia, umeleckych metéd a vyra-
zovych potrieb. Kym umelecky, slohovy prid nasho ma-
liarstva, ktory sa zdvihol po r. 1470 (pred koncom XYV.
storodia dospejic na vrchol), svoj zaujem sistredil na za-
vedenie neskorogotického realizmu, odptutajic sa postupne
od schematickej stavby obrazovej skladby, zatial poéiatok
XVI. storo¢ia znamena nielen ddsledné pouzitie poznatkov
takto ziskanych, ale aj pokrokové vhlbovanie sa do daliich
maliarskych zasad; priroda dostiava nielen svoje pomerné
miesto a vahu oproti ¢loveku, ale — hladiac na vedecky za-
ujem o skisenost — naturalistickou vernostou zdoldva
vietky technické fazkosti, s ktorymi maliar musel zdpasit.
Maliarske obrodenie talianskeho Quatrocenta a nizozem-
ského kultirneho prostredia — poéniic bratmi van Eyckov-
cami — prekonava faZkosti aj v naSom maliarstve s pri-
rodzenostou vyvinového postupu.

Pozoruhodnou skutoénosfou v naSom vyvine je zjav, Ze
nové obdobie zaéina sa v inych krajoch, na inej péde,
kedZe podla vyvojovej pravidelnosti umenia hovorime o
krajoch chvilkovej vy&erpanosti (tu to bol Spi§ a vébec
severné Slovensko) a v nastupe krajov, odpoéinutych v ume-
leckom zipoleni. Preto premeneny nahlad a krasocit dotkol
sa najskor stredoslovenskych banskych miest. V stredosloven-
skych mestich sivisli umeleckd iniciativnost (s malou vy-
nimkou v kremnickom okruhu) sme dlhsi &as videli. Ale
sucasne bol tento kraj v ovzdusi nového umeleckého smera,
ktory smer priniesla tzv. dunajskd 3kola. Vedice posta-
venie dostivaji Banska Stiavnica a Banskad Bystrica. Hoci
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je ista sivislosf v umeleckej produkcii spomenutych miest,

predsa v tvorbe javia sa ako samostatné.

Najskér vieme o Banskej Stiavnici, ze tam roku 1506 vy-
hotovil isty maliar — monogramista M. S. — oltar pre kostol
sv. Katariny. Tento obraz, v zlomkoch zachovany, dostal
sa do rozliénych shierok cudzozemskych. Mime z neho len
tabulu Narodenia Pdna vo svitoantolskom kostole.(19) Ma-
liar, ktory vytvoril pravidelny cyklus obrazov zo Zivota
P. Marie a z pasii (tie si v ostrihomskom mizeu), po-
vahove a vytvarnou reéou lifi sa od doterajsieho pocho-
povania svojim prekypujicim naturizmom a naturalizmom,
ale s umiernenym tvarom a farebnou harméniou.(21) Hoci
nadvidzuje na vymoZenosti nemeckého maliara Breua, pra-
cuje v jasnych reminiscencidch diirerovskych a holbei-
novskych (v intencidch maliarskej a ¢asovej vyrovnanosti).
Myslim v8ak, Ze zachované diela pochodia z dvoch oltarov
a vykazuji maliarsky postup v barokizovani prednesu vas-
nivych scén pasiovych.

Z tohto vynikajiiceho mala, ¢o sa nam zachovalo, usudzu-
jeme aj na vyspeld a rozSireni maliarsku a socharsku
dieliiu banskostiavnicki, ktora dodavala oltiarne obrazy
do Krupiny (dnes premalované v Stiavnickom mizeu),
¢iastocne eSte s ucasfou spominaného maliara M. S., a do
Pukanca, kde okolo r. 1510—15 vidime uZ len dozvuky
povodného umeleckého usilia. MoZno konstatoyat, Ze exis-
tencia banskostiavnickej dielne viazala sa len k 1casti
majstra M. S. a po jeho smrti (asi roku 1507) preberd ini-
ciativnost Banskd Bystrica, kde prostrednictvom kremnic-
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kého (laéanského) majstra uz v prvych rokoch XVI. sto-
ro¢ia utvorila sa samostatna umelecka dieliia, aby vyhovela
mecénskym poZiadavkam bohatych priemyselnych magnatov
Platha a Konigsbergera. V sivise s tymto méZeme sledovat
aj vyvin povestného levocského rezbira Pavla.

Z prvych prac banskobystrickej dielne je hlavny oltdr
kostola v Sdsovej.(18) Je to dielo ojedinelé v tomto okruhu,
znazornuje legendu o sv. Pavlovi a Antonovi Pustovnikovi.
Maliar vychodi, pravda, s pokroéilymi znalosfami, zo spo-
mienok na obrazo- a priestorotvorné zasady kremnického
maliara (okolo 1500). Takyto maliarsky smer nebol zakla-
dom pre banskobystricky vyvin; daval popudy o niefo ne-
skorsie na severovychodnom Slovensku. Zato dalSia pro-
dukcia banskobystrickd dostiva sa do styku s dieliiou
banskostiavnickou, preberajic niektoré vymoZenosti, ale
tiplne podvolujic sa vliva Diirerovmu, jeho klasicizujicej
vecnosti, jeho vyrovnavaciemu spdsobu optickej predstavi-
vosti veci. Vediice miesto v takomto smere ma majster
oltira sv. Barbory v Banskej Bystrici, ktorej obrazova
cast zhotovili roku 1509.

Tvorba spomenutého majstra nie je velka, pozname od
neho len 4 obrazy, na dvoch znézoriiuje scény zo Zivota
sv. Barbory (Katariny?), na ostatnych postavy svitcov(20),
ale spdsob vypracovania, osobitny svojou vyraznosfou a
technicky bezchybny, predpoklada styk tohto maliara s vy-
nikajicimi dielami nemeckych majstrov (najméd s dielom
A. Diirera, jeho Helleraltar). Vidime rozhodne viazanost
s dielom banskostiavnického okruhu, éo vyplyva zo spoloé-
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nych zasadnych podmienok a z cCasovej stvislosti. MéZeme
koneéne blizsie sledovai tuéinky tejto dielne do Ocovej
(zachovaly sa len fragmenty pozoruhodnej tirovne, ale kon-
zervativnejSie od bystrickych obrazov) a Lipt. Sv. Kriza
(tabule st v Slov. niarodnom mizeu v Turé. Sv. Martine)
okolo r. 1510.

Postupny vyvoj tejto maliarskej dielne pozorujeme na
niekolkych okolitych oltaroch, ktoré nie s dielom majstra
oltara sv. Barbory, iba na neho nadvizuji. Najskdr méZeme
hovorit o oltdri sv. Barbory v Ponikdch z roku 1512, ktory
tvoril pomocnik majstrov podla jeho dispozicii, so stranky
technickej je len dalekou ozvenou toho, o ¢o sa umenie
stredoslovenskych banskych miest usilovalo.

Oproti tomu v rokoch 1515 tvori neobydajne nadany
a umelecky vyspely maliar oltdr sv. Egydia a sv. Heleny
v Sdsovej, na ktorom je znatelny postup od klasicizujiceho
realizmu banskobystrického oltira k tendencidm vyslovene
naturalistickym, s hlavnym zretefom na prirode ako na
prvku, tvoriacom obraz.(22) Umelec spésobom vedca sle-
duje kazdy odtienok, kazdy vonkajsi nabeh, usiluje o ne-
falSované, drsné reprodukovanie stromovych kyptov, odlo-
menych ratolesti alebo o podanie Tudi s rozliénymi te-
lesnymi neduhmi. (Sv. Egydius lieéi epileptika alebo starca
s chorou rukou.) A predsa maliar tohto oltdra nezvelicuje
vo vyobrazeni, nejde do barokového bezuzdného vykyvu
a do tvarovej prepiatosti. Charakterizuje ho silad celku,
jemnost rozloZenia, vyvaZenie rufivych momentov s po-
kojom a &erstvym nadychom prirody. Lebo Zil s prirodou,
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citil uz bliZiace sa nové nihlady na postavenie &loveka
a prirody. Tym sa stiva vrcholnym zjavom naSej neskoro-
gotickej malby vébec. Jeho nasledovnikom bol maliar ol-
tara sv. Anny v Jazernici (1517), tvoriaci uZ s renesané-
nymi prvkami vyrazovymi, ale bez citovej harmoniénosti
svojho ucitela. Koneéne k tejto skupine patri obraz sv.
Anny Samotrete] v rozriavskom kostole (1517), ako aj ta-
bule z Krasnej Hérky.

Oblast tu spominana ostala uzavreta pred moznostou dal-
gieho vyvinu do oblasti severovychodného Slovenska. Ume-
lecké vymoZenosti, v stredoslovenskych mestich vytvorené,
nemohly mat ozvenu v kraji, ktory Zil eSte v tradicii spis-
skokapitulskej maliarskej dielne. Preto vzfah stredosloven-
skych banskych miest k ostatnej umeleckej produkeii na-
znacCuje eSte iba rany, hlavny oltar kostola v Sasovej, kto-
rého autora vidime roku 1507 v Levoéi pri tvorbe obrazov
oltaira sv. Leonarda a Jina Almuznika, pripadne v Chyz-
nom (1508). Levoca bola v tych éasoch najvhodnejsia, aby
prijala nie¢o nového, ale t4 novota v mnohom stivisela
eite s tendenciami, ktoré boly platné pre XVI. storodie.
Najvyznamnejii ¢in tabulového maliarstva severného Slo-
venska zo zaédiatku XVI. storoéia je vyhotovenie oltira pre
frantigkdnsky kostol v Okolicnom (pred 1510). Na oltéri
okoli¢ianskom maliar velkého umeleckého rozpitia, sko-
leny na juhonemeckom, tirolskom a severotalianskom ma-
liarstve, vytvoril obrazy paSiové s neobylajnym lyrickym
kizlom, farebnym niddychom a s rozhodnym usilim o vy-
tvorenie krasnej Tudskej postavy, podla anatomickych po-

31




kusov.(24) Figuralnu stranku vyzdvihuje nad tzadie, ale
tak, Ze priroda nie je trpnou StafaZou, ale spoluti¢astnickou
na vystavbe obrazovej plochy. Vidime to ina& aj na jeho
oltaroch, zhotovenych (pred r. 1510) pre kostol v Smre-
¢anoch(25), alebo na neskorom diele, hlavnom oltari » Hra-
busiciach (okolo r. 1515). Majster okoli¢iansky bol vlastne
ziakom majstra spiSskokapitulského. Iste sa zhcastnil aj na
praci v dielni levoéskej, ktord viedol vynikajici rezbar
Pavol z Levofe, a tam tvoril oltar hrabusicky. Zato ne-
mozno sledovat jeho wuéast na hlavnom oltdiri v Levodi,
ktory bol zhotoveny okolo roku 1515—16 (podla Crana-
chovych rytin) dobrym maliarom, ktory farebne vyuzil
predlohovii kresbu, ale nepustal sa k svojskejSiemu pred-
nesu.(23) Pévodcu tychto obrazov nepozniame. Znimy je
oproti tomu, nie sice podla mena, ale podla pracovnej
kapacity, pomahaé¢ majstra levoéského hlavného oltara,
ktory roku 1516 vyhotovil hlavny oltar pre kostol vo Spis-
skej Sobote, zasviteny sv. Jurajovi a znazorfiujici scény
zo Zivota tohto svitca.(28) Naturalizmus prednesu tohto
majstra, jeho priklafianie sa k prirode ako k tvarnemu
prvku obrazovému, s odlifnym pofiatim, ako robil majster
zo Sasovej, i pri istych technickych nedostatkoch, je pria-
mym vyrazovym momentom a osobitnym prejavom umelec-
kého chipania severného Slovenska v druhom desatfroéi
XVI. storoéia. Tie isté vlastnosti, podopreté pokroéilym
uz usilim o novodobé, renesantné chipanie ornamentalnej
a figuralnej &asti obrazov, znamenaji jeho malby na oltari

sv. Jdna v Levoéi z roku 1520, kde sa oznacil monogramom
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TH. Malbou na tomto oltdri ukonéujeme vlastne vyvin
stredovekého maliarstva na tizemi Spisa.(29, 30)

Do Kosic prichodil zrejmy vliv tvorby majstra okoli¢ian-
skeho s istou ozvenou pokroéilych tendencii nizozemského
maliarstva, spoloéne s vlastnostami, ktoré pozniame z diela
nemeckého maliara Hansa von Koln. Takto méZeme cha-
rakterizovat oltdar Navstivenia v koSickom déme z roku
1516 (ktory bol vyhotoveny z pozostalosti lekarnika Giin-
thera), ako aj tabule z kanonickej sakristie domu s obrazmi
zo Zivota sv. Jana.(26, 27) Tieto tvorby maji svoje pokra-
¢ovanie v diele majstra oltdra Vir dolorum v Bardejove,
najmid vSak v samostatnom maliarovi Hansovi Koellerovi,
ktory okolo r. 1520 vymaloval hlavny oltir kostola v Li-
pianoch takym spésobom, v ktorom sa spajaju vietky stre-
doveké prvky maliarske s novym duchom, nielen v ponati
obrazu, ale aj vo farebnej sostave.(31) Oltarom kostola
v Lipianoch konéi sa vlastne vyvin slovenského tabulového
maliarstva, aby po kratutkom é&ase nastiipilo umenie rene-
sancie.
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DIE GOTISCHE TAFELMALEREI IN DER SLOWAKEI.
Die ersten Kenntnisse iiber die mittelalterliche Tafelma-
lerei in der Slowakei haben wir aus dem Ende des XIV.
Jahrhunderts. Naturgemdiss diirfen wir diesen Umstand
keineswegs so verstehen, als ob frithere Gemilde iierhaupt
nicht vorhanden gewesen wiren, besitzen wir doch in dlte-
ren schriftlichen Quellen zahlreiche Hinweise iiber Ver-
nichtungen und Umbauten von alten Kirchen, wobei auch
die alten Fliigelaltare dem Verderben zu Opfer fielen. Aber
auch vom Ende des XIV. Jahrhunderts an, kann man eine
zusammenhingende Entwicklung der Tafelmalerei nicht
feststellen; was sich uns bietet, sind Fragmente aus ver-
schiedenen Stitten und verschiedener Herkunft, von ma-
nigfacher kiinstlerischer Ausdrucksform und Qualitdt. In
der Mehrzahl sind dies Arbeiten, die unter dem Einfluss
des nahen Westens, vor allem unter dem Einfluss der
bohmisch-deutschen Malerschule und ihres Kreises entstan-
den sind, so z. B. die Predella des Katarinen-Altars in der
Leutschauer Pfarrkirche (um 1420), deren fragmentarische
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Bilder aus den Errungenschaften der Wiener Schule schép-
fen, oder die Bilder der Katarinenlegende aus Bdtovce (in
der erzbischoflichen Galerie zu Gran), fiir die wir den
Impuls in der Niirnberger Schule suchen miissen (um 1440),
Wien vermittelte fiir die monumentale Altartafel von Hr.
St. Beriadik (ebenfalls in Gran), die im Jahre 1427 Thomas
de Coloswar mit dem grossartigen Mittelbild der Kreuzi-
gung versah. Das dlteste Fragment aus der Kirche in Po-
niky (um 1390) entstand unter dem unmittelbaren Einfluss
der bohmisch-deutschen Schule.

Die grossartige Entwicklung der gotischen Tafelmalerei
nimmt in der Slowakei erst nacht Mitte des XV. Jahrhun-
derts ihren Anfang. Die wiederholten Hussiteneinfille, die
zwanzigjihrige Herrschaft der Jiskra-Leute in den nor-
déstlichen Stidten der Slowakei und die politische und
wirtschaftliche Unsicherheit haben auf die Entwicklung
hemmend eingewirkt. Erst als um 1460 die Verhiltnisse
klarer wurden, fingt auch das Kunstleben an sich zu ent-
falten. Damals war es in erster Linie die Zips, wo der vor-
ziigliche Meister des Matejovcer Altares im Sinne des
Bresslauer Meisters des Hedwig-Altars neue Kunsterrungen-
schaften einfiihrte, aber auch andere Maler in Nehre und
Nemeckd Lupéa in der Eigenart des Bresslauer Meisters
der Barbara-Legende ihre Werke beendeten (um 1460).

In den siebziger Jahren des XV. Jahrhunderts haben
sich stindigere Komponente des spitgotischen Schaffens
herausgebildet; es entstehen die Werkstitte in Kaschau,
Zipser Kapitel und Kremnitz, in deren Kreis um die Jahr-
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klung im XVI. Jahrhundert hat sich zuerst in den siidslo-
wakischen Bergwerkstidten bemerkbar gemacht: in Schem-
nitz, wo der Monogrammist MS im Jahre 1506 die grossar-
tigen Bilder aus dem Marienleben schuf (heute in St. An-
tol) und fiir den ganzen Umbkreis (Karpfen, Pukantz) rich-
tunggebend war, dann in Neusohl, wo eine grosse Maler-
werkstitte im Sinne der Kremnitzer Schulle mit gewissen
Diirerschen Elementen die Bilder fiir Sdsovd (1500), Neu-
sohl (1509), Oéovd (vor 1509), Jazernica und Rosenau
(1517) schuf und spiter auch die Renaissance der zeit-
gendssischen deutschen Kunst (Cranach, Breu, Altdorfer) zu
Worte kommen liess.

Im nordéstlichen Kreis der Slowakei war vor allem die
Titigkeit des Meisters von Okoliéné von Bedeutung, der
vor 1510 in der Liptau einige bedeutende Werte hervorge-
bracht hat, die durch die Verschmelzung gewisser Elemente
der Schule des Zipser Kapitels mit jenen der siiddeutschen
und italienischen Richtungen als Wegweiser einer neuen
Tendenz zu werten wiren. Es ist nicht ausgeschlossen, dass
gerade durch das Zutun dieses Meisters der Maler des Leut-
schauer Hauptaltars schon zur Cranachschen Renaissance-
Vorlage griff (1515—16). Auf die Errungenschaften dieser
Kiinstler stiitzend, schuf der Maler des Georgsaltars in Spis-
skd Sobota (1516), der auch den Johannesaltar in Leutschau
(1520) gemalt hat. Die letzten Ergebnisse des Wirkens die-
ser Kiinstler hat dann Hans Koeller im Hauptaltar zu Lip-
jany verwertet (1520).

hundertwende einige fiir die slowakische Kunst wichtige;
Werke entstanden sind. In Kaschau ist dies der Hauptalter ;
des Domes (1474—1477), an dem mehrere Maler arbei-
teten. Unter ihnen war der erste, der in der Art des Bress-
lauer Meisters des Barbara-Altars und unter Anlehnung an
die Meister von Nemeckd Lupéa und Radaov schuf, wohl
das stirkste Talent. Der etwas spitere Maler der Passions-
bilder und des Marienzyklus des Kaschauer Domes lehnt
sich an die Arbeiten des Miinchner Johann Pollack aus
dessen Krakauer Zeit an, doch greift er auch auf den
Maler der Krakauer Dominikanerkirche zuriick. Die Ka-
schauer Maler wirkten auf den Umkreis von PreSov und
Bartfeld (Christi Geburt Altar, 1490) ein. Im Zipser Kapi-
tel entstanden der in der Erzihlung grandiose und im Aus-
drucl die weiteste Méglichkeit gebende Hauptaltar (1478),
ferner die entwicklungsgeschichtlich wichtigen und im Aus-
druck besonders innigen Bilder fiir die Kirche in Sp. Pod-
hradie und vor allem das Hauptwerk dieser Werkstitte: der
Marienkronungsaltar im Zipser Kapitel (1499), ein Werk
von gewaltigem kiinstlerischem Impuls und gewissen Ele-
menten der siiddeutschen und niederlindischen Malkunst.
Im dritten kiinstlerischen Mittelpunkt: in Kremnitz sind
die Altartafeln aus Licky (heute in Budapest) vom Jahre
1473 entstanden, mit gewissen Erinnerungen an die rhei-
nische Malerei und hier entwickelte sich zuerst jene Rich-
tung, die von der strengen Gebundenhiet mittelalterlicher
Kunst losgelost, in das XVI. Jahrhundert iibergeht.

Der dsthetische Umschwung der kiinstelerischen Entwic-
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19. Narodenie Pana. — Okolo 1506. — Suaty Antol.
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23. Z hlavného oltira v Levoéi. — Okolo 1515.




24. Okoli¢iansky

majster: Bicovanie.

— Pred 1510.




25. Okoliciansky majster: Oltar sv. Rodiny. — Pred 1510. —

Smrecany.




26. Z oltara Navstivenia P. Marie. — 1516. — Kosice.




27. Umuéenie sv. Jana. — Zaé. XVI. stor. — Kosice.
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Okolo 1520. — Levoca.
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31. Z hlavného oltira v Lipjanoch. — Okolo 1520.







